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Le Net Art

Critique, technologie ou crZation

Genevieve Vidal*

auteurs du dossier qui consiste ~ considZrer Internet comme Oun

nom communQet Ol'ard'aujourd'hui comme n'ayant plus les qua-
litZs de I'ArtO),est un objet d'Ztude tres original dans le cadre de la
rZflexion sur les technologies de l'information et de la communication
dans la sociZtZ. Il nous a alors semblZ important de jeter un regard
croisZ, artistes et chercheurs, sur ce qui est encore considZrZ de
fason assez floue.

En effet, les appellations ne sont pas stables, la date de nais-
sance de ce courant artistique n'est pas partagZe par tous les acteurs,
malgrZ (au moins) dix ans d'expZriences discutZes en confZrences,
colloques et autres manifestations et ZvZnements sur les arts
numZriques. La diversitZ d'approches tant du rZseau Internet que
des logiciels dZveloppZs et/ou employZs par les crZateurs est telle
qu'on s'en Ztonnera peu. Les artistes de llinternet semblent rZti-
cents ~ I'Zgard du registre Net Art pour parler de leurs crZations. |l
est toutefois convenu de dZfinir le Net Art comme des | uvres spZ-
cifiguement coneues pour llinternet, ou dit autrement, en se rZfZ-
rant ” un passage d'une des contributions du dossier, comme des
I uvres ayant antZgrZ I'esprit d'InternetO

La rZcente doxa en matiere de crZation sur l!Internet insiste pour
gualifier le Net Art, sans doute pour faciliter le propos ; tout le monde
ferait-il croire qu'il sait de quoi on parle ? Les institutions habituelle-
ment prZoccupZes par les expressions et productions artistiques
(galeries, musZes notamment) sont assez peu tentZes par les aven-
tures Net Art (* part quelques pieces exposZes temporairement).

Pourtant on en parle de temps en temps, dans les magazines
gui consacrent leurs colonnes ~ la critique artistique, sur llInternet
surtout. Nous avons donc souhaitZ saisir les enjeux relatifs ~ cette
forme d'expression fondZe sur les technologies informatiques et le
rZseau Internet. Il appara’t Zgalement intZressant de cerner le
potentiel d'inventions techniques et sociales que le Net Art gZnere.
Est-il porteur d'interrogations sur llinternet, d'une critique, ou bien

I e Net Art (ou net art si I'on retient la double explication d'un des
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facteur de nouvelles modalitZs d'intensification des technologies de
l'information et de la communication dans la sociZtZ ?

Les acteurs du Net Art

Le premier ensemble d'enjeux concerne le monde de la crZation.
Le mouvement Net Art, ancrZ dans I'histoire des OartscybernZtiquesO
de la fin des annZes 1960, serait nZ dans les annZes 1990, avec des
artistes comme Jodi, Vuk Cosic, Alexei Shulgin, Olia Lialina. Mais,
certains diront que le Net Art puise dans les expZriences d'Internet
des annZes 1980 et qu'il est nZ avec le mail, bien avant le Web.
RepZrer I'histoire du Net Art a ZtZ tentZ avec l'ouvrage de Natalie
Bookchin et Alexei Shulgin, A story of net art, 1999, open source,
repris par l'un des auteurs-artistes intervenant dans ce dossier,
Jacques Perconte, pour proposer a wiki story of Net Artl, qui invite ~
changer I'histoire2. Annick Bureaud et Nathalie Magnan ont Zgale-
ment proposZ : Connexions : art, rZseaux, mZdia, Paris, Ensba, 2002.
On peut retenir par exemple que (ce qui peut stre considZrZe comme)
la premiere exposition d'arts cybernZtiques, ~ Londres, a suffi pour
annoncer la naissance d'un mouvement, dans l'euphorie d'une envie
de sociZtZ nouvelle de la fin des annZes 1960, rejoignant celui du Net
Art, meme si ce dernier est OcoincZ@elon Jacques Perconte) dans
llinternet des annZes 19908. On peut ajouter que l'art cybernZtique ou
le Net Art est parfois confondu avec I'art interactif.

Si I'on souhaite d'autres noms de net artistes pour mieux se repZ-
rer, Annick Bureau propose une typologie de la crZation sur Internet?.
On pourra Zgalement consulter le site5 de Nicolas Frespech et son
site-guide de Oressourcessur le Net ArtO ainsi que le dictionnaire des
arts mZdiatiques (dZpassant certes l|'expression artistique sur
['Internet) sous la direction de Louise Poissantt.

Les passionnZs et les plus patients pourront s'y retrouver, mais
nous pouvons ici mentionner que les net artistes, auteurs, informati-
ciens, plasticiens, littZraires, designers ou vidZastesE entretiennent
des relations tres particulieres avec les logiciels, les programmes et
llinternet. Le code, le mode rZticulaire de la mise en scene et diffusion
des luvres, les inventions graphiques, sonores ou interactives font
luvres, quiinterrogent ou interpellent le mZdia, les technologies. Art
contemporain, art technologique, art de la communication, le Net Art

1. http://wwwtechnart.fr/NetArtHistory/

2. Arelever: quandon veutconsulter!'histoire complste sur http://calarts.edu/%7Eline/histdnyml,nous
nOysommegasautorisZs.

3. Voir parexemple: http://wwweasylife.org/netart/

4. http://lwwwolats.org/livresetudes/etudes/typlnternet.php

5. http://wwwuyio.com/

6. Uneversionen ligne http://www.comm.ugam.ca/GRAM/intro.hibln dictionnaireimprimZaux Zd
tions Pressesde I'UniversitZdu QuZbecSainte-FoyQuZbec1997.
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est reniZ, rejetZ, adorZ, dZtestZ. Il Ztonne, surprend, dZroute, procure
du plaisir, agace, attire. Il est ZphZmere aussi. Un jour sur un serveur,
un autre Iluvre dispara’t. Parfois archivZes, souvent mises " jour,
les crZations sont changeantes, mobiles, transitoires. De fait, elles
sont rarement hZbergZes par des institutions, ou alors temporaire-
ment ou en partie. La plupart du temps, elles sont prZsentZes par
leurs auteurs ; les sites des artistes ne seraient-ils que des sites
personnels ? Parfois des crZateurs s'associent pour crZer une plate-
forme prZsentant les Tuvres de ses membres, sans revendiquer la
communautZ ou le collectif. Des listes de discussion sont consacrZes
au monde du Net Art. Quelques chercheurs menent des travaux sur
les crZations et I'environnement Net Art, ils apportent une rZelle
contribution pour saisir cet univers. Les crZateurs, quant ~ eux, Zcri-
vent parfois sur leur pratique, livrent des tZmoignages et analyses de
ce monde crZatif et surtout de IlInternet.

Le rZseau des rZseaux constitue en effet une scene des prati-
ques artistiques, sans pour autant omettre qu'il offre Zgalement un
acces, viales memes interfaces, ~ un nombre considZrable d'informa -
tions et de communications.

Le Net Art bouleverse les reperes des internautes pour autant
compZtents face aux innovations. Les artistes dZveloppent parfois
une posture critique " I'’Zgard des processus ~ Iluvre sur llinternet,
ils mettent, d'une certaine manisre, en dZbat des postures captives
des utilisateurs des technologies informatiques. Mais la contestation,
" I'neure o* des innovations juridiques (licence art libre, creative
commons) s'Zlaborent, est timide, peu visible, et surtout peu enten-
due, car peu relayZe, comme si exister sur llinternet suffisait pour que
la rencontre avec les internautes s'opere. De fait, on serait tentZ de
dire que le Net Art contribue peu ~ la critique, voire la dZnonciation,
de l'informatisation sociale. Cependant, les mises en scene de l'inter-
activitZ Zmanant de la production net artistique constituent des terri-
toires fZconds pour poursuivre l'analyse des technologies de I'infor-
mation et de la communication dans la sociZtZ.

Les publics du Net Art

Le second ensemble d'enjeux renvoie justement ~ l'univers des
publics. Or, on peut oser dire que le Net Art n‘a pas de public. Les
artistes ne le pensent pas en gZnZral, pourtant ils y pensent souvent,
la plupart du temps en apposant un compteur, ou surtout en discutant
avec certains curieux dans les festivals. Les artistes eux-memes com -
posent sans doute le public du Net Art ou au moins le premier public,
rejoint par les critiques, les chercheurs et les premiers curieux. Peu
nombreux sont les chercheurs qui s'intZressent au public du Net Art et
pour une bonne raison, ils sont difficiles © rencontrer. Des mZdiateurs
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comme les espaces multimZdia travaillent pour faire dZcouvrir le Net
Art = un public plus large, mais il y a encore beaucoup ~ faire, bien
que les ZvZnements qu'ils organisent attirent du monde. Quand on
propose "~ des internautes de consulter des sites Net Art, ils sont
ravis, curieux et s'y engagent volontiers. Mais ~ part quelques irrZduc -
tibles, eux memes impliquZs dans la technologie ou l'art, les autres
abandonnent, dZroutZs par les propositions. Pourtant, un des propos
du Net Art est d'interpeller les internautes, qui acceptent bien souvent
I'informatisation, la rZticularisation et la marchandisation de la sociZtZ
dite de contr™le par tous les potentiels de traeabilitZ, " laquelle les net
artistes participent Zgalement d'une certaine maniere. NZanmoins,
ressentant parfois de grandes Zmotions, les internautes se lancent,
souvent dZconcertZs, dans I'aventure pour expZrimenter l'interacti-
vitZ, pour interroger leur condition et l'artiste.

De la difficultZ d'identifier les publics de Net Art

En effet, les internautes font partie des expZrimentations esthZti-
ques et interactives’. PZtris de reprZsentations, souvent fondZes sur
des pratiques de musZes et des visites d'expositions, la figure de I'ar-
tiste provocateur, bousculant les habitudes et routines, capable de
rompre avec les codes dominants, les internautes font preuve d'inven-
tions d'usages, meme s'il y a parfois rejets, contournements des pro-
positions. Certains vont meme jusqu” douter des propositions en
ligne comme Ztant des productions artistiques.

Par ailleurs, pZtris d'usages de l'interactivitZ, ils se pensent sus-
ceptibles d'stre acteurs ~ tout moment sur les sites consultZs. Or, I'in-
teractivitZ, qui ne se rZduit pas ~ l'arborescence "~ parcourir sur le
mode fondZ sur I'nyperchoix, peut stre apprZhendZe comme proces-
sus informationnel et communicationnel, comme Zcriture, image,
esthZtique, mZdiation, expZrience, service, stratZgie marketing, inno-
vation sociale, Zconomique et politique, enjeu de pouvoir et de
libertZE Celle-ci peut encore stre confondue avec la facilitZ de diffu-
sion des contenus, associZe " la libertZ et au plaisir du choix parmi
les fragments ~ manipuler, au plaisir de la commande prise en compte
par le systeme mettant en relation des informations ou en communi-
cation. Mais toutes ces conceptions de l'interactivitZ sont-elles com-
patibles avec le Net Art ? L'utilisateur est en effet susceptible de deve-
nir Zmetteur d'information, mais dans le cadre d'une dZcouverte
d'luvres Net Art ? Si non, il est souvent frustrZ, et meme s'il peut par-
ticiper, il ne possede pas le meme Zquipement que l'artiste, ni la
7.Toutesles observationssuivantes™ proposdesinternautesconsultantdessitesde Net Art s'appuient

suruneenguete Vidal,Gagnebier2007Rencontreaveclesinternautespp 193-223n Vidal, Genevisve
(2007)Web : art-experienceRapport remis ~ I'Agence nationale de la Recherche (ANR) et au ministere

dZIZguZ la Rechercheet aux NouvellesTechnologies Directionde la Technologie DZpartement
NouvellesTechnologiespourla SociZtZ Paris,265pages.
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meme ma’trise des outils-logiciels pour publier sur le site Net Art. Les
usagers s'appuient donc sur un imaginaire du potentiel de l'interacti-
vitZ informatique pour dZcouvrir le NetArt, quand ils en ont l'occasion.
Mais pourtant les relations Ztablies, lorsqu'elles le sont, avec les
luvres Net Art, n'ont-elles rien ~ voir avec l'imaginaire reliZ” linter-
activitZ associZe Zgalement aux notions d'efficacitZ et de perfor-
mance, relevant d'une rationalitZ sociotechnique ? Avec le Net Art, en
effet, les usagers dZcuplent leurs compZtences techniques qui entre-
tiennent le sentiment d'acquZrir du pouvoir. Est-ce le propos, y a-t-il
un propos ? N'est-ce pas avant tout Zmotion, humour et provocation ?
mais aussi fruit de recherches de la part d'artistes fZrus de technolo-
gies informatiques ?

La reconnaissance de la performance de l'usage d'un ordinateur
connectZ ~ llinternet qui renforce le sentiment d'action existerait-il
alors autant dans le Net Art que dans le marketing ? La conception
d'un usager libre de ses actions gr%.ceaux hyperliens, inventant un
OWeb 2.00 par I'Zdition collaborative et participative, en parallele d'une
conception d'un usager aliZnZ par les technologies informatiques et rZt-
culaires rZsonneraient donc aussi dans l'univers net artistique. Et l'inter-
activitZ informatique continue de faciliter ou est sommZe de faciliter les
interventions des usagers, meme prises dans un cadre de participation
prZwu par les Zmetteurs, meme si la participation est envisagZe comme
alternative voire subversive comme avec le Net Art.

Dans les sites d'artistes, les technologies interactives semblent
inviter © participer ~ l'invention d'une nouvelle maniere de rencontrer
I'art contemporain. Cet objectif doit cependant faire I'objet d'un
accompagnement et les Espaces Culture MultimZdia (ECM) consti-
tuent des lieux de mZdiation culturelle. Le fait d'accZder ~ de nouvel-
les expZriences sensibles via un ordinateur engendre parfois un sen-
timent de performance, mais aussi parfois un sentiment de frustration,
soit en termes de mZconnaissance culturelle, soit en termes de limi-
tes techniques. Gr%oce™ la ma“trise des mZdiations technicisZes, les
internautes se sentent libres de choisir leurs parcours dans les don-
nZes en ligne. Les acces leur donnent le sentiment d'tre privilZgiZs
du fait d'stre connectZs ~ un ordinateur multimZdia, et de faire valoir
une forme de distinction. L'imaginaire joue encore un r™le moteur pour
le dZsir d'accZder ~ des contenus inZdits. Un certain narcissisme
rejoint un sentiment d'efficacitZ gr¥%o.ce” une interface qui permet de
manipuler les contenus ~ sa guise. Quand les sites sont considZrZs
expZrimentaux comme avec le Net Art, les internautes revendiquent
une posture originale, en formant un public d'initiZs, dZfricheurs et
dZcouvreurs de nouvelles pistes sur un territoire rZticulaire. Toutefois,
s'inscrire dans un cadre d'usage inZdit n'implique pas toujours et *
tous moments d'stre un hyperacteur, notamment quand la culture
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audiovisuelle, avec un diaporama, des images alZatoires par exem-
ple, intervient au cours des consultations, quand l'interprZtation d'une
proposition conduit ~ se laisser immerger sans intervention fonction-
nelle. Ainsi, les internautes cherchent seulement une position de lec-
ture et de visualisation et dZclarent avoir envie d'une consultation
facile en sons et images, voire une immersion. La posture de visuali-
sation semble, d'une certaine maniere, minimiser une interrogation
sur les outils, le mZdia, dans une posture OesthZtiqueclassiqueCface
" une Tuvre dans une apprZhension visuelle indZpendamment de
l'interface interactive. Mais cette posture ne prouve pas pour autant
des moments de passivitZ. Quand l'usager adopte par ailleurs une
attitude critique, il dZmontre qu'il n'est pas subjuguZ par la technolo-
gie multimZdia, meme s'il se dit dZstabilisZ, ZtonnZ ou s'il revendique
un pouvoir gréece l'interactivitZ.

Mais l'interactivitZ peut devenir une contrainte, dans un senti-
ment paradoxal de libertZ. En effet, les internautes ressentent le
besoin de s'appuyer sur des cadres d'usages prZalables qui peuvent
alors former un contexte contraignant, comme la main signifiant le
lien, une couleur spZcifique des hyperliens, les sommaires et menus
permettant une distribution des acces, offrant une fenstre de lecture
et de visualisation, barres de progression des tZlZchargements, lien
sur les images. Des que ces signes sont perturbZs par les artistes, les
internautes cherchent leurs reperes, leurs habitudes, les empechant
d'une certaine manisre de dZcouvrir les propositions innovantes.

Dans un dZsir d'agir dans une immZdiatetZ, le corps de l'usager,
en particulier la main le plus frZquemment en permanence sur la sou-
ris, facilite les rZpZtitions par simples clics de souris sur les images,
les Tuvres et les prZsentations des artistes, les invitations multimZ-
dias et sur la barre de navigation. Mais la participation des internau-
tes dans la mZdiation technicisZe ne conduit que rarement = une
intervention dans les contenus, le plus souvent seulement en surface,
ou ~ l'envoi de courrier Zlectronique. Assistons-nous alors ~ une
reproduction des partages des r™lesentre artistes et publics ?

Entre solennitZ et dZsacralisation relative ~ I'expZrience artisti-
que, I'Zcran se prZsente comme interface d'une variZtZ de contenus,
de tous types culturel, Zducatif, marchand, ludique, administratif et
professionnel et les luvres artistiques via I'ordinateur peuvent des
lors stre rZduites en informations palpables du bout du clavier.

Dans un cadre (tZIZ)communicationnel pourtant inZgal, l'utopie
du pouvoir de l'internaute gr%o.ce " la participation dans la mZdiation ne
permet pas de confirmer I'appropriation des moyens de production
par les rZcepteurs-publics, telle qu'elle s'opere par les Zmetteurs-
artistes. Toutefois, de nouvelles relations avec les contenus sont ~
Iluvre et les artistes y contribuent. Les sites d'artistes participent ~
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la multiplication de nouvelles expZriences interactives. Ce faisant, la
posture relative ~ l'ordinateur fait rZfZrence aux produits industriels
culturels de consommation. Les usagers, qui investissent en temps,
en compZtences et en achats de matZriels, logiciels et tZIZcommuni-
cations, veulent pouvoir tout conna’tre de l'artiste qui doit se raconter
sur llinternet, sans n'avoir plus rien = cacher.

Avec l'interactivitZ, on I'a compris, les internautes souhaitent ren-
contrer les propositions esthZtiques dans une logique d'action.
Globalement inZdite, I'interactivitZ les engage pourtant parfois dans
des modalitZs de consultation banalisZes, selon une logique de com-
mande (sZlectionner/paramZtrer, envoyer, recevoir le perceptible).
Dans une ambivalence des envies et usages, les internautes, qui
cherchent sans cesse des reperes, sont alors dZsus, critiques, atten-
dant du Net Art des remises en cause des habitudes, des surprises.
D'ailleurs, certaines expZriences offrent ces occasions de postures
originales comme ne plus attendre la fin d'un OprogrammeO, rencontrer
des signes insaisissables.

Lorsqu'ils ne trouvent pas de reperes de l'interactivitZ par hyper-
liens, les internautes se retrouvent dZstabilisZs, puisque troublZs,
attendant le tZlZchargement des signes habituels pour agir. PerturbZs
par les propositions artistiques, ils peuvent alors dZcider de se dZcon-
necter, et quitter le site. Entre usages normatifs et dZstabilisations, la
rencontre avec le Net Art offre la possibilitZ d'interroger les outils, les
signes-passeurs [Jeanneret, Souchier, 2003]8. Ainsi, ces dZstabilisa-
tions conduisent ~ des dZcouvertes dZpassant la rZaction et les inter-
nautes engagent alors leur corps et leurs Zmotions, pour dZcouvrir
ITuvre, la technologie comme ZvZnement.

Par ailleurs, comme pour se rassurer, ils cherchent ” interpther,
pour retrouver une histoire avec un dZbut, une fin, pour dZcoder un
message, pour comprendre les intentions de l'artiste, tout en melant
leurs interprZtations du monde, de la sociZtZ, pour livrer leurs com-
mentaires, voire leurs jugements, sur la technologie, le graphisme,
ITuvre, lartiste, par exemple des analyses sur la production Net Art
qui ne s'appuierait pas suffisamment sur une rZpartition des t%.ches
pour une ma’trise ~ tous les niveaux, comme au cinZma. CritiquZ, l'ar-
tiste n'est parfois pas considZrZ " la hauteur de ses reprZsentations
des technologies interactives, des territoires inconnus du Net Art, qui
ouvre sur un imaginaire d'inventions tout en dZsirant des reperes pour
trouver une place dans I'luvre. Le fait de dZsirer l'inconnu et d'exiger
des repsres met en tension I'expZrience interactive offerte par le Net
Art. Cette derniere invite ~ une exploration de l'inattendu, mais peu s'y

8.Jeanneret Wes, Souchier Enmanuel, Davallon Jean, DegrZs-Lonnet Marie (Zditeurs), Lire, Zaire, rZarire.
Ofjets, signes et pratiques des mziias informatisZs, Paris, Bblicthe que publique dinformation, Centre
Pompdou, 2083.
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aventurent. Le Net Art est donc pour les internautes, entre malaise et
bonheur, agacement et plaisir, un univers globalement flou, et les
situations (ergonomiques, interactives et esthZtiques) sont interprZ-
tZes voire vZcues comme dZconcertantes, bien qu'elles participent
d'une interactivitZ en permanente Zvolution.

Les internautes peuvent Zprouver un sentiment d'Zchec lorsqu'ils
ne peuvent pas agir ou ont le sentiment de ne pas comprendre I'lu -
vre. MalgrZ ce sentiment d'Zchec, de culpabilitZ, certains internautes,
qui pourraient former le public du Net Art, dZpassent le manque de
reperes pour s'engager dans des expZriences, qui procurent de gran -
des Zmotions, faisant parfois I'objet de rapprochement avec des Zmo-
tions similaires dZj" ressenties, mais parfois qui ne font l'objet d'au-
cun ancrage prZalable, telle que la rZflexion sur I'Zcriture, la lecture,
le rapport aux mots, ~ l'innovation technique, tel que le fait de penser
la non fin, linachevZ, de dZveIopper une nouvelle culture de I'imma-
tZriel dZtachZe de la linZaritZ propre " la culture du livre, du film.

Dans ce dernier cas, ils vivent leurs Zmotions dZgagZes de toute
comparaison, pour laisser place ~ une autonomie des Zmotions
esthZtiques. Mais des Zmotions peuvent provenir de contournements
ou dZtournements. En effet, des internautes font parfois preuve de
dZtournement de I'luvre telle qu'elle a ZtZ mise en ligne par l'artiste,
par exemple en ne cherchant que le blocage du programme, en Zcou-
tant seulement la musique d'un site tout en consultant d'autres sites.

L'implication interactive de l'internaute a aussi des consZquences
sur des sensations physiques : en dessinant le ressenti physique via
les images et en mimant les gestes prescrits, en Zprouvant le stress
provoquZ par des effets visuels, en appliquant des caresses de I'lu -
vre via I'Zcran de l'ordinateur, en dZvoilant un texte, vZcu comme le
soulevZ d'un voile. La dZsorientation peut stre apprZciZe par certains
du fait qu'elle provoque des postures nouvelles. Mais le besoin de
reperes guide, immanquablement, les internautes vers une posture
gu'ils connaissent. La souris bouge alors pour chercher les actions
(qui parfois n'existent pas), malgrZ la dZsorientation et la dZception de
ne pouvoir interagir comme ils le souhaitent.

Mais quand ils n'abandonnent pas, les internautes explorent,
apprZcient de ne plus interagir pour se laisser saisir d'une Zmotion de
la beautZ du dZvoilement de Iluvre, de la surprise d'un texte, de
'amusement de mots.

Par ailleurs, les internautes s'‘engagent dans un questionnement
sur I'ZphZmere, la dZstabilisation, le fragment, la copie (bien que
plusieurs interrogent le droit d'auteur) qui peut stre l'original, sur la
disparition de ITuvre sur llinternet. Ils souhaiteraient en garder une
trace, une photographie, une copie d'Zcran, conserver et capter I'lu -
vre "~ un moment-clZ de son dZroulement. De fait, le moment prZsent,
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dans le cadre de la connexion client-serveur, pensZe comme copie
mais formant l'original de I'expZrience vZcue, constituerait cet espace-
temps. Les dZcouvertes de sites Net Art permettent donc de mettre en
relief une culture de l'interactivitZ fondZe sur une reprZsentation
dZsormais banale de l'interactivitZ : cliquer, pouvoir intervenir " la sur -
face du site, voire pour une prise en compte des contributions dans le
site. Les internautes estiment en effet que le site doit donner ™ voir
dans une immZdiatetZ les possibles interactifs, sans avoir besoin
d'stre un public averti. De fait, malgrZ une mise en luvre globale-
ment pauvre de l'interactivitZ, les Zmotions ressenties et les interprZ-
tations par les internautes rZvelent une richesse, qui peut nourrir une
rZflexion en matiere d'invention de l'interactivitZ sur llinternet.

Ces nouvelles expZriences prZparent-elles alors le futur marchZ
de l'interactivitZ ? Les industries du logiciel multimZdia, les industries
culturelles ont sans cesse innovZ pour offrir de nouveaux services et
produits. Les ingZnieurs dZveloppent des technologies et des systs -
mes dynamiques et adaptatifs, les acteurs du marchZ Internet inno-
vent dans des boucles de rZcupZration [Boltanski, Chiapello, 1999]°
pour le dZveloppement permanent de I'offre informationnelle et cultu-
relle, les artistes explorent de nouvelles formes de l'interactivitZ,
reconditionnent des mZdias dZj”~ produits en quantitZ industrielle par
la culture contemporaine. Les internautes quant = eux s'approprient
ou non les technologies interactives, sans cesse renouvelZes et sont
prets ~ amplifier leurs compZtences en matiere d'interactivitZ dans
une volatilitZ d'usages. Toutefois, cette volatilitZ s'inscrit dans une filia-
tion d'usages, puisque les internautes Ztendent leurs usages de I'or-
dinateur et de I'Internet dans des cadres de rZfZrence nZcessaires
aux expZriences interactives.

Au-del” du contexte de la production Net Art, nous pouvons faire
I'hypothese que les internautes, meme rZticents, accepteront les inno -
vations interactives, remettant en cause leurs habitudes, dans les ser-
vices et produits en ligne dans le cadre de la marchandisation et I'in-
dustrialisation de llinternet, tout en exigeant cependant des reperes et
le respect de leurs donnZes personnelles, leur libertZ de consultation
hypermZdiatique et d'interprZtation. Des lors une acceptation d'stre
dZroutZs, d'os dZcoulerait une ouverture des usages de l'interactivitZ
et de nouveaux types de contrats de communication contemporaine,
non spZcifique au Net Art, Zmergerait-elle ?

Un autre regard sur les TIC ?

Le Net Art procure indZniablement de nouvelles pistes de
rZflexion sur la dissZmination des technologies informatiques dans la
sociZtZ. Nous avons recueilli plusieurs propositions de contributions,

9.BoltanskiLuc,Chiappelld&ve, 1999 enouvelespritdu capitalisme Paris,Gallimard.
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qui nous ont alertZ sur la faiblesse d'un regard critique sur le Net Art,
sur le manque de travaux sur les publics. Cependant, les analyses
gue nous proposons dans ce dossier, provenant de chercheurs en
sciences de l'art, eschtique, en sociologie, en sciences de l'informa-
tion et de la communication, ainsi que des Zcritures d'artistes de
llinternet, prZsentent l'intZrst de dZvelopper des problZmatiques
fZcondes, telles que I'hybridation des Zcritures des idZes et de la tech
nologie (le programme), les artistes-programmeurs, ou l'immense
besoin de stockage pour des productions ZphZmeres, cela conduit ~
lire une situation paradoxale, reflZtant les tensions posZes par le
dZploiement intensif des TIC en rZseaux. L'artiste explore, interroge
sans dZtour, ~ la surface sur laquelle il faut peut-etre s'attarder, I'ar-
tiste qui donne son avis nous y invite.

La revue Terminal, qui n'entretient pas de relation Ztroite avec le
monde de l'art, s'adresse "~ des lecteurs habituZs aux Zcrits de la
recherche, ils seront, nous I'eserons, heureux, peut-etre surpris, de
dZcouvrir des rZflexions inscrites dans le monde d'un art si contempo-
rain, et meme provenant d'ateliers d'artistes.

Nous vous invitons ~ une lecture en deux grands mouvements,
ponctuZs d'avis et tZmoignages de deux artistes :

- La premisre partie est consacrZe "~ des travaux qui tendent vers
une histoire en cours du Net Art. Commencer ainsi offre une entrZe en
matiere, surtout lorsqu'on dZcouvre l'univers du Net Art. Annie Gentss
place les Tuvres sur Internet dans la continuitZ des pratiques d'em-
prunts et de collages. Nicolas ThZly et David-Olivier Lartigaud propo-
sent de faire le point sur les productions dans le domaine du Net Art,
tout en abordant le brouillage des criteres classiques de la production
et de la rZception. Serge Bouchardon prZsente le monde de la littZra-
ture nuerique, inscrit dans une histoire de trente annZes, avec une
grande variZtZ d'exemples.

Un tZmoignage d'artiste est proposZ, celui de Jacques Perconte,
gui donne un avis. Son blog propose de poursuivre :
http://blog.technart.fr/2007/06/29/terminale-extension-suite-en-ligne/

- Avant de passer au second mouvement, abordant le militan-
tisme du Libre dans le Net Art. Cette partie, plus spZcifique que la pre-
miere, montre l'importance dans llinternet du mouvement Libre, pZnZ—
trant Zgalement la sphere de la crZation dans toute sa multiplicitZ.

Antoine Moreau, Oartiste peut--treO, expose le NeArt comme une
pratique qui a Olesouci de la beautZ intrinseque du rZseauOet qui
rejoint Olesprincipes fondateurs de I'Internet et (E) du logiciel libreO.

Jean-Paul Fourmentraux prZsente le Net Art comme le OrZsultat
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d'une co-Zlaboration entre artistes, informaticiens et internautesO.
L'article Oproposede reconsidZrer la notion de droit d' Oauteur@ans
ce contexte de crZation du Net artOen s'appuyant sur Olemouvement
artistique de la Copyleft attitudeO.

Cette seconde partie se termine avec une proposition, par Luc
Dall'Armellina, de typologie, suite = d'autres tentatives de typologies,
rythmant I'histoire courte du Net Art. L'auteur propose de OdZpasser la
simple classification et dessinerE ce topos acceptable pour ces dif fZ-
rences irrZductibles que sont les fuvresde net-artO.

Pour clore ce dossier, un autre thoignage, celui de l'artiste
Garrett Lynch, Oexplorele concept de rZseauO Oleconcept d'espace
entre I'luvre, l'artiste et son audienceO.

|

Lesimagesen couleurde ce numZo sontconsultablesur le sitedela
revueTerminal
www.terminal.sgdg.org
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